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Introduccion

Como ocurre generalmente en cada aniversario redondo, el “nudo de memoria” (Stern,
2009) de los 50 arios del golpe de Estado de 1973 en Chile ha propiciado una suerte de
introspeccién retrospectiva. Los medios de comunicacion y la televisién en particular
responden a estas coyunturas con una serie de programas especiales, incluyendo
entrevistas, reportajes, documentales y, mas recientemente, series de ficcion. Estos
aniversarios ofrecen un valioso prisma para examinar la llamada “batalla por la
memoria”, definida acertadamente por el historiador Peter Winn (2007) como “una lucha
por el pasado, librada en el presente para dar forma al futuro” (13-14). En 2013, por
ejemplo, presenciamos la doble novedad de las ficciones televisivas sobre la dictadura
(Los 80, Los archivos del cardenal y Ecos del desierto) y el encuentro inédito de tres
generaciones adultas frente a los programas conmemorativos (Antezana Barrios, 2015).
Mas atras en el tiempo, el trigésimo aniversario del golpe (2003) destacd por el
“redescubrimiento” de archivos inéditos u ocultos, amén de una amplia y diversa oferta
conmemorativa como no se habia visto en democracia (Huneeus, 2003: 260-63). En lo
que concierne a su cobertura televisiva, ambos aniversarios han sido investigados con
cierta extension, mas no ha ocurrido lo mismo con las representaciones del pasado
efectuadas durante la propia dictadura®. Esta ponencia, como la tesis en que se basa
(Duran Escobar, 2023), aspiran a intentar llenar este vacio. Para ello, repasaré las
representaciones de la historia y de la memoria por la televisién dictatorial chilena, sus
principales momentos y sus manifestaciones mas caracteristicas. Me detendré
especialmente en la televisacién del golpe de Estado y los usos de sus registros; la
conmemoracion televisiva de dicha fecha y las visiones enfrentadas del pasado
expresadas a propésito del plebiscito de 1988, momento este ultimo en que la “batalla

de la memoria” entr6 de lleno a las pantallas.

1 Las razones de este vacio pueden ser varias, pero indudablemente una muy importante tiene
que ver con el hermetismo de los archivos televisivos, no existiendo al dia de hoy en Chile
politicas publicas que garanticen el acceso a esos archivos ni su conservacion.



Dictadura y legitimacion histoérica

La extrema violencia desplegada a partir del 11 de septiembre, sumada a la voluntad de
las nuevas autoridades de prolongarse en el poder, hicieron de la justificacion de la
dictadura una cuestion prioritaria. Como sefala Huneeus (2000), el régimen militar
chileno desarroll6 una estrategia de legitimacion multiple: legal-institucional, econémica
e historica (214-15). Respecto a esta ultima y al igual que sus pares del Cono Sur
americano, los militares chilenos enarbolaron tempranamente un discurso “salvador”
(Jelin, 2017), presentandose a si mismos como defensores y garantes de la patria frente
a una amenaza externa al cuerpo social (llamese “antipatria”, “subversion” o
“comunismo internacional”) (42-45). En un nivel mas especifico, el discurso histérico
dictatorial se baso en la doble condena al gobierno de la Unidad Popular y al desarrollo
politico chileno durante el siglo XX, interpretado como una decadencia continua que
culmina en la crisis de 1973; esto es, lo que Huneeus (2000) llama respectivamente

legitimacion histérica de “corto” y de “largo plazo” (219-28).

Al cumplirse un mes desde su instalacion, por ejemplo, la Junta celebré un acto oficial
televisado en la nueva sede de gobierno, el rebautizado edificio Diego Portales (hoy
Centro Cultural Gabriela Mistral), construido en 1972 para albergar la 11l Conferencia de
las Naciones Unidas sobre Comercio y Desarrollo. Los cuatro comandantes en jefe se
ubicaron en la testera del salon plenario, donde también se colocé la bandera de la Jura
de la Independencia (1818). Detras de ellos, un mural lucia en grandes caracteres la
frase “Chile 1810-1973”, en adelante una postal habitual de los actos dictatoriales y que
vinculaba simbdlica e histéricamente a la Junta Militar con la primera Junta de Gobierno
(18 de septiembre de 1810). Asi, el 11 de septiembre pasé a ser entendido como la
“segunda independencia” de Chile, expresion tomada del vocabulario de la UP y
resignificada para aludir a la liberacion del pais del influjo del “marxismo internacional”.
La “puesta en equivalencia” entre ambas fechas se vio ademas facilitada por su
proximidad, la que en la practica implicé el adelantamiento en una semana del inicio de
las Fiestas Patrias (Joignant Rondon 2007: 29-49).

Si bien esta empresa de legitimacion no se limité a la televisién (incluyendo, por ejemplo,
el cambio de nombre de calles, villas y escuelas, la emision de monedas y sellos
postales alusivos, la edicion de fasciculos de historia de Chile, etc.) (Errézuriz y Leiva
Quijada, 2012), existen al menos dos grandes motivos para dedicarle a este medio una

atencion especial. En primer lugar, el periodo dictatorial presencié una gran expansion



de la televisién a nivel nacional, tanto en términos de cobertura como del numero de
receptores. A mediados de los 70, Television Nacional de Chile, el canal estatal,
completd la cobertura de practicamente todo el territorio, mientras que su principal
competidor, Canal 13 de la Universidad Catdlica, logré extenderse a las ciudades mas
densamente pobladas, alcanzando asi al 70% de la poblaciéon. Entre 1973 y 1983, el
parque de televisores crecié de 990 mil a 3,5 millones, aproximadamente uno cada tres
habitantes, y cerca de un 30% de esos equipos era a color (las transmisiones a color se
iniciaron en Chile en 1978) (Fuenzalida, 1984: 49-51). Este proceso expansivo se vio
ademas acentuado por la clausura del espacio publico y el consiguiente repliegue de la
sociedad a lo privado, la desmejorada situacion de otros medios de comunicacion
(particularmente el cine nacional) y la estrechez econémica de parte importante de la
poblacion, golpeada primero por la politica de shock neoliberal y luego por la crisis
econdmica de 1982, todo lo cual confluyé para situar a la television a la cabeza del

sistema chileno de medios.

El segundo motivo es la opcidn de la dictadura por la television como su medio de
comunicacion de preferencia. En efecto, la TV fue sometida a un control mas estrecho
y duradero que el que conocid cualquier otro medio, permaneciendo invariablemente
cerrada a toda expresion disidente desde el primer hasta el ultimo dia, cuestién que no
ocurrié con el teatro, la musica, la prensa escrita o la radio (Santa Cruz, 2012). El uso
del medio televisivo como instrumento de desinformacién y propaganda vino aparejado
con la profundizacion de su orientacion al mercado, especialmente a partir de la
implementacién de la politica econdmica neoliberal. Un examen de la programacion en
cualquier afo del periodo muestra un claro predominio del entretenimiento y un alto
porcentaje de programas importados, ambas cosas motivadas por la imposicién a los
canales del autofinanciamiento via espacios publicitarios (en 1975) (Otano y Pifia 1976;
Barraza y Pina 1982; Duran Escobar 2012). El valor estratégico de la television, por otro
lado, se verifica en el hecho de que se la eximio6 de la ola privatizadora, permaneciendo
durante todo el periodo exclusivamente en manos del Estado y las universidades
intervenidas. Si bien la Constitucion de 1980 abri6 la posibilidad de la television privada,

la dictadura declin entregar concesiones hasta casi el final de su mandato?.

2 En su Articulo 12°, la Constitucion de 1980 sefiala: “El Estado, aquellas universidades y demas
personas o entidades que la ley determine podran establecer, operar y mantener estaciones de
television”. El primer canal privado de Chile, Megavision (hoy Mega), entré en operaciones en
octubre de 1990.



Un golpe televisado

La construccion de una historia oficial por parte de la dictadura se inicié con la cobertura
del golpe de Estado, evento que destaco precisamente por su abundancia de registros,
su dramatismo y su espectacularidad, todas cualidades muy apropiadas para el
audiovisual. Si bien la television chilena practicamente no informé del golpe de Estado
mientras éste se producia (a diferencia de la radio), los principales canales de Santiago
si enviaron equipos de prensa al centro de la noticia: el Palacio de La Moneda®.
Desafiando el ambiente de guerra imperante, los reporteros de Television Nacional y
Canal 13 lograron captar in situ el desplazamiento de los tanques, el ruido de las balas
y una emblematica toma del palacio en llamas desde la ventana de un hotel colindante,
entre otros registros. Al caer la noche, las y los televidentes pudieron ver en sus
pantallas las primeras imagenes de la nueva realidad politica: la ceremonia de toma del
mando por la Junta Militar, ocasién en que el general Gustavo Leigh hablé de extirpar el

“cancer marxista”(cristian valdes s. f.: 1m46s).

Como los bandos de la Junta, las marchas militares y el mensaje radial de Salvador
Allende, las emisiones televisivas también marcaron la experiencia mediatica de ese 11
de septiembre, dejando una fuerte impronta en la memoria de sus protagonistas y
testigos (Rivas y Merino, 1997). Luego de su primera emisién (el 14 de septiembre por
Canal 13), los registros del golpe fueron reeditados, reutilizados y retransmitidos varias
veces, ya sea dentro de la programacion habitual o en programas especiales, sobre todo
con motivo de los aniversarios del 11. Estos programas generalmente comparten la
vision del golpe como “salvacion”, la que construyen incluyendo también imagenes de
la Unidad Popular a fin de contrastar el “ayer” y el “hoy”. En ese sentido, los reportajes
televisivos del golpe se cifien a las recomendaciones de los expertos en “guerra
sicologica”, empenados en reactivar los recuerdos angustiosos asociados a la UP e
instalar una interpretaciéon maniquea de la realidad (Gamarnik, 2012). Desde fines de
agosto hasta el 11 de septiembre de 1974, por ejemplo, Canal 13 incluyé en su noticiero
central recuentos de cinco minutos con material de archivo sobre los ultimos dias de la
UP. Para la noche del martes 10, el canal programé un especial de prensa con “una
pelicula exclusiva e inédita” facilitada por la Fuerza Aérea, la que incluia “filmaciones
realizadas desde los aviones Hawker Hunter el 11 de septiembre de 1973 con las cintas

grabadas, donde se oyen hasta las conversaciones de los pilotos durante la operacion

8 En representacion de Canal 13 asistieron al entorno de La Moneda los periodistas Claudio
Sanchez y Miguel Angel Romero y el camarégrafo Manuel Labra, mientras que Television
Nacional envié al periodista Jaime Vargas y a los camarégrafos Manuel Martinez y Dagoberto
Quijada, quien oficié como asistente de sonido.



de ese dia” ("Hawker Hunters en Canal 13", 1974: 20). En este y otros casos, la
promocion de los programas destaca el caracter “exclusivo” o “inédito” de los materiales
utilizados, conforme a las légicas del periodismo televisivo y su busqueda de la primicia

y la espectacularidad.

Otra modalidad de presentacion del archivo estuvo dada por su uso propagandistico-
instrumental en forma de anuncios o spots, un recurso habitual sobre todo en las
coyunturas politico-electorales que enfrentd el régimen de Pinochet. Un aviso de la
campana para la “Consulta Nacional” de 1978, por ejemplo, mostraba imagenes de
violencia callejera, encapuchados y barricadas seguidas de un texto y una voz en off
que decian “Chile dice Si para evitar el caos. El traidor a la patria responde No”. Esta
estrategia se repitié dos afios mas tarde en la campafia previa al plebiscito de 1980,
acto en el cual se aprobd la nueva (y todavia vigente) Constitucion Politica. Sélo el dia
30 de agosto, los cuatro canales operativos en Santiago emitieron conjuntamente casi
50 spots, con una frecuencia aproximada de 30 minutos y hasta cinco minutos en los
tramos de mayor audiencia, en el caso de Television Nacional ("Documento ejemplo
gastos publicitarios gobierno”, 1980). Desde la revista opositora Analisis (Acevedo,
1980) se interpretd estos mensajes como “una coordinada campana del terror’ de
“evidente elaboracion cientifica” (26-28), lo que puede constatarse también a partir de

la transcripcion de algunos spofs:

(LOCUTOR EN OFF) ¢ Alguien quiere acaso volver al desabastecimiento que existié en
el Gobierno anterior, donde casi no habia que comprar y era indispensable hacer largas

y humillantes colas para alimentar a los hijos?

(LOCUTOR 2) Para que todos podamos seguir desarrollandonos en un pais lleno de
expectativas que nos permita vivir cada dia una vida prdospera y mejor: iSi a la

Constitucion de la Libertad!

[...] (LOCUTOR 1) ¢Alguien quiere acaso volver a esa terrible época de caos vy
destruccion, en que al nifio se le ensefid a odiar y se traté de implantar una educacion

dirigida, que destruia los principios fundamentales de la familia y de la patria?”

(LOCUTOR 2): Para que podamos elegir una educacion libre, que permita a nuestros
hijos tener éxito en la vida y ser en el futuro hombres capaces, présperos, realizados:
iSi, a la Constitucién de la libertad! ("Documento ejemplo gastos publicitarios gobierno”,
1980)



La conmemoracion televisiva del 11 de septiembre

Senala Elizabeth Jelin (2017) que “El calendario oficial de un pais es un espacio
privilegiado que permite traer el pasado al presente. Es un espacio destinado a la
construccion de los simbolos de la comunidad y de la nacién” (156-57). Respecto
especificamente al 11 chileno, Azun Candina (2002) define éste como “una instalacion
realizada afio a afo en la vida politica, social y cotidiana de los chilenos”, un proceso
continuo y contestado cuyo propdsito, nunca del todo logrado, era fijar una interpretacién
univoca de la historia reciente de Chile (12). Dicha “instalacion” se verificaba sobre todo
en las conmemoraciones, momentos en que la vision histérica gubernamental era
escenificada, actualizada y amplificada por los medios de comunicacion, destacando

especialmente la television como el medio mas masivo e influyente.

Desde nuestra perspectiva, la conmemoracion televisiva del 11 de septiembre puede
entenderse como orientada a convertir dicha fecha en un “acontecimiento mediatico”.
Los investigadores Dayan y Katz (1995) definen éstos como “ocasiones histéricas”
(generalmente ocasiones de Estado) anunciadas y preparadas con anticipacion,
transmitidas mientras acontecen, que apelan a uno o mas “valores centrales” de la
sociedad y que se dirigen a grandes audiencias -un pais, una regiéon o el mundo entero.
Esta clase de acontecimientos dan lugar a un tipo de experiencia que los autores
denominan “festiva” o “ceremonial”’ y que resulta de complejas negociaciones entre tres
actores: los organizadores del evento, que proponen su significado; los difusores, que
lo graban y transmiten, y el publico, que ratifica la importancia del evento disponiéndose
a verlo de una manera especial (11-17). Dada la afinidad que existia entre la dictadura
y los canales de television, estos ultimos deben entenderse en este caso como
coorganizadores y no meros difusores del acontecimiento mediatico, contribuyendo a
preparar el ambiente y predisponer al publico para la experiencia festiva antes y durante

la transmision.

Segun mi investigacion y considerando so6lo semanas seleccionadas de septiembre,
entre 1974 y 1989 los tres canales universitarios y Television Nacional emitieron
conjuntamente un total redondeado de 101 horas de programacién conmemorativa del
11, lo que hace un promedio de 6,3 horas al afio®. De ese total, cerca de la mitad (50,8

horas) corresponde a TVN y a las cadenas nacionales, muestra del interés del gobierno

4 La informacion se obtuvo de resumenes de programacion de los diarios EI Mercurio, La
Segunda, La Tercera y Las Ultimas Noticias, todos de Santiago.



de producir un acontecimiento mediatico de alcance nacional. Correlativamente, el
desglose por tipos de programacion muestra un claro predominio de los actos oficiales,
esto es, la televisacion de las ceremonias, discursos, inauguraciones y demas
actividades gubernamentales enmarcadas en el aniversario del 11. Estos actos superan
ligeramente las 55 horas de programacion, correspondientes a poco mas de la mitad del
total contabilizado. A grandes rasgos, es posible distinguir dos momentos: el primero, de
1974 a 1976, corresponde a la instalacion del 11 como “fiesta nacional’, con una
cobertura comparativamente amplia, muestras diversas de gratitud a la Junta y algun
tipo de manifestacién publica y masiva como evento central: la concentracion “Chile
responde al mundo” en 1974; el encendido de la “Llama de la Libertad” en 1975 y el
desfile civico-militar “Chile trabaja por Chile” en 1976, todos eventos presididos por la
Junta y cuyo despliegue escénico recuerda los espectaculos fascistas. A partir de 1977,
la “fiesta” dio paso a una mas sobria “conmemoracion”, a tono con el término de la “fase
terrorista” de la dictadura y con la irrupcion del marco de “memoria como olvido” (Stern
2013: 210-12), que sumaba a la idea del golpe como “salvacion” un llamado a dejar atras
el pasado en aras de la normalizacion, llamado que encontré expresion legal en la Ley
de Amnistia de 1978.

En materia de actos oficiales, el patron celebratorio incluia como minimo una “misa de
campana” en la Escuela Militar, la cuenta publica o “Mensaje Presidencial” de Pinochet
desde el edificio Diego Portales y la manifestacién publica de rigor en el centro de
Santiago, todo ello generalmente transmitido en directo por el canal estatal, sea en
solitario o en cadena. Desde fines de los 70, los actos masivos tendieron a ser
reemplazados por los llamados “operativos civico-militares” (inauguracion de obras
publicas, entrega de viviendas, atenciones médicas y dentales, etc.), también
debidamente cubiertos por la televisién (Plan Conmemoracién "Cuarto Aniversario de la
Liberacion Nacional", 1977). Otro tipo de ceremonias eran las “vigilias” celebradas la
noche previa al 11 de septiembre, ocasiones solemnes y cargadas de simbolos como
antorchas, banderas y otros. En 1975, por ejemplo, estudiantes de Derecho de la
Universidad de Chile hicieron entrega a Pinochet de la “Balanza de la Justicia” como
testimonio de “la adhesion inquebrantable de la juventud a los postulados del 11 de

septiembre” ("Emotiva vigilia por la patria”, 1976).

La programacién conmemorativa se completaba con espacios periodisticos,
miscelaneos, histéricos, musicales y otros, totalizando unas 45 horas de programacion.
Partiendo de la definicion del 11 como “acontecimiento mediatico”, sostengo que la

funcién de estos programas era generar un ambiente propicio para la experiencia



“festiva”, proveyendo un marco de significacion que resaltara la significacion histérica y
patridtica de la fecha y entregando claves para su “correcta” interpretacion. En este
sentido, los programas miscelaneos eran especialmente importantes, dada su funcién
caracteristica de abordar los temas contingentes -nunca politicos- de manera accesible
y cercana. Para el primer aniversario del golpe, por ejemplo, el programa Pasado
Meridiano (Canal 13) invitd a una campesina, una minera, una transportista y una
papelera a conversar sobre “el papel que le cupo a la mujer chilena en el
pronunciamiento del 11 de septiembre” ("Especiales para el dia de la liberacion", 1974).
Llamativamente, el resumen de programacion no indica los nombres de las invitadas,

dando a entender que lo importante eran sus identidades sexogenérica y gremial.

Un aspecto llamativo de estos programas es precisamente su apelacién especifica a las
mujeres y los jovenes, dos grupos que ocupaban un lugar preferente en el discurso
publico de la dictadura y que concentraron sus esfuerzos de resocializacion (Munizaga
1988; Valdivia Ortiz de Zarate 2010). En 1975, el programa de conversacion Hoy Joven
(Canal 9) abord¢ el tema “La Juventud y la Patria”, contando ademas con “un homenaje
a la bandera en el dia de la Liberacion Nacional” a cargo de alumnas del Liceo N°7 de
Ninas. Ese mismo afio, Almorzando en el 13 anunciaba la presencia de la “duena de
casa” Edubiges Cuéllar y del director de la Academia de Guerra del Ejército, coronel
Alejandro Medina (El Mercurio, 1975), mientras que en 1981, el citado espacio dedicé
su emision al “voluntariado femenino” (El Mercurio, 1981), a la sazon presidido por Lucia
Hiriart de Pinochet y caracterizado en general por su asistencialismo paternalista, su

declarado apoliticismo y un discurso de género eminentemente conservador.

Por ultimo, la programacion conmemorativa se caracterizaba por la presencia de
contenidos relacionados con lo que Donoso (2008) llama la “representacion militarizada
de la nacion”. Aqui se incluyen los programas sobre historia de Chile, la “musica huasa”,
el “folclore conservador” y otras manifestaciones afines que permitian conectar la “gesta”
del 11 de septiembre con “una identidad cultural dada por una esencia, proveniente de
un pasado remoto, comun a todos los chilenos, sin importar su clase social o ideologia"
(243). La mausica, particularmente, fue un componente preponderante de la
programacion septembrina (11,3 horas) y de la oferta televisiva en general,
principalmente en la forma de espectaculos vivos pero también en secciones de otros
programas, en los espacios de continuidad y hasta en la carta de ajuste. Los estilos
dominantes eran la musica tradicional de la zona central de Chile y lo que genéricamente
se puede llamar “musica patriotica”, cuya expresion mas caracteristica eran los himnos

y marchas militares. En el extremo opuesto se encontraba la musica andina,



practicamente ausente de la pantalla debido a su reminiscencia a la Unidad Popular. Es
de notar que la asociacion entre los sonidos andinos y la UP habia sido en parte
promovida por la propia televisién: durante ese periodo, el tema instrumental “Charagua”
de Victor Jara fue usado como cortina instrumental de Television Nacional en la versién
del conjunto Inti-lllimani, escuchada cotidianamente en miles de hogares chilenos al
inicio y al final de las transmisiones del canal estatal y como intermedio entre los

programas (Gonzalez, 2015).

El plebiscito como batalla por la memoria

El “receso politico televisivo” (Sunkel, 1989: 16-18) y la consiguiente exclusion de los
disidentes de la pantalla chica comenzaron a cambiar con motivo del plebiscito de 1988;
esto es, el acto electoral que decidiria la continuidad o no de Pinochet como Presidente
de la Republica por ocho afios mas, conforme al disefio constitucional para la transicion
a la democracia (Constitucion Politica de la Republica de Chile, 1981). A diferencia de
las otras dos elecciones no competitivas celebradas por la dictadura (la Consulta
Nacional de 1978 y el plebiscito de 1980) y con el fin de garantizar su legitimidad, el
Plebiscito del 5 de octubre se desarrollé bajo un estricto marco regulatorio que incluyo,
de forma inédita, una franja de propaganda gratuita en television, con 15 minutos diarios
para cada opcidn durante el mes previo a la votacidén. Segun encuestas de la época, un
90% de los chilenos vio al menos una emision de la franja; pese a su horario
inconveniente (22.45 de lunes a viernes y 11.30 los sabados y domingos), ésta se acerco
o iguald el rating de los programas mas populares del momento y se convirtié en tema
obligado tanto en la prensa escrita como en la conversacion cotidiana (Hirmas, 1989).
Mas aun, algunos observadores y analistas le otorgan una importancia decisiva en el
resultado electoral: segun una investigacion reciente, 10 de cada 100 personas
expuestas a la propaganda televisiva decidieron cambiar su voto del Si al No, esta ultima

la opcidn triunfadora con el 56% de los sufragios (Gonzalez y Prem, 2018).

La franja de propaganda trasladd a las pantallas la ya larga “batalla de la memoria”,
extendida también al espacio publico y mediatico a partir del ciclo de protestas iniciado
en 1983 y la relativa apertura politica consiguiente. Cada bando desarrollé una postura
distinta frente a la historia y la memoria, con distintos énfasis, sesgos y silencios (Garcia
Gonzalez, 2006). Por el lado del oficialismo, el Si estructuré su campafia en torno a dos
ejes complementarios: la promocién de la obra del gobierno, que transformara a Chile

en un “pais ganador”, y la imputacion al No de la amenaza del retorno al pasado,



presentando al pacto opositor como “la nueva UP”. En ese contexto, el Si recurrid
extensamente a las imagenes de archivo, tanto para recordar el estado de cosas anterior
al 11 de septiembre como para desacreditar a sus adversarios, recordando sus
actuaciones durante el gobierno de Allende o sefialando la contradiccion entre sus
posturas presentes y pasadas. Un tipico aviso del Si, reiterado con distintas variaciones,
evocaba la vispera del golpe con filmaciones y fotografias en tono sepia mientras una
grave voz masculina se referia a las “largas y denigrantes colas” para obtener alimento,
culminando con un mensaje perentorio en letras blancas sobre fondo negro: “Si, usted
decide. Seguimos adelante o volvemos a la UP”(30 Mas Chile Con futuro, con todos
2018, 15m42s).

Por su parte y acogiendo el diagndstico de sus profesionales y técnicos, la Concertacion
por el No optd por desarrollar una campana optimista, integradora y orientada al futuro,
todo ello sintetizado en el logo del arcoiris, el himno “Chile la alegria ya viene” y su
videoclip (Salcedo, 1989). A la amenaza oficialista del retorno al pasado, el No opuso la
reivindicacion de la historia chilena anterior a 1973, con lo que el futuro prometido era
también un reencuentro del pais con su tradicion democratica. Los traumas de la
violencia estatal (la muerte, la tortura, las desapariciones) fueron abordados de manera
sobria y respetuosa, evitando la representacion explicita de la violencia e incorporando
el testimonio de las victimas (Olga Garrido, madre del futbolista Carlos Caszely) y sus
familiares (Sofia Prats, Moy de Toha, la Agrupacion de Familiares de Detenidos
Desaparecidos). Las criticas, cuando las hubo, se centraron en la persona del general
Pinochet y no en las Fuerzas Armadas; esto en el entendido que el avenimiento con

aquellas era necesario para una transicion pacifica a la democracia.

En sus miradas del pasado reciente y lejano, ambas campafas adolecen de notorias
omisiones. En el caso del Si, el silencio mas evidente corresponde a las violaciones a
los derechos humanos perpetradas por el régimen de Pinochet, del que sdélo se destacan
sus supuestos progresos materiales, econdmicos e institucionales: el golpe del 11 de
septiembre es referido como un benéfico “pronunciamiento”, la “guerra sucia” es
completamente omitida y los infames cuerpos de inteligencia, la DINA y la CNI, no son
mencionados ni una sola vez. En cuanto al No, es de notar que su rescate del pasado
democratico chileno omite cuidadosamente la Unidad Popular, con lo que la “leyenda
negra” difundida insistentemente por el Si queda sin respuesta. Las referencias a la UP
en la franja opositora son escasas, superficiales y carentes de expresion visual; cuando
se la menciona, es unicamente para advertir que dicho periodo no volvera.

Particularmente notoria es la ausencia de la principal figura de dicha etapa: Salvador



Allende, cuya imagen habia resurgido como simbolo de la lucha antidictatorial en el
marco de las protestas pero que no concitaba acuerdo entre las facciones opositoras en

cuanto a su significado y proyeccién (Del Pozo, 2017: 53-83).

Conclusiones

De esta breve presentacion se desprende que los esfuerzos de construccion de una
historia oficial por parte de la television en dictadura existieron, fueron sostenidos en el
tiempo y se relacionan estrechamente con los procesos y coyunturas politicas, como
ejemplifican la cobertura del golpe, el transito de “fiesta” a “conmemoraciéon” del 11 de
septiembre y la propaganda electoral televisiva. Enmarcada en una mas amplia empresa
de legitimacion, la representacion televisiva de la historia reciente y remota abarcé una
amplia gama de géneros y formatos, incluyendo pero sin limitarse a la televisacion de
“acontecimientos mediaticos” ni a los programas histéricos en sentido estricto y
estrecho. En este sentido y replicando lo sefalado por Claudia Feld (2016) para el caso
argentino, la televisién chilena operd (y opera) como una “tecnologia de la memoria”:
mas que escenificar discursos elaborados en otra parte, ella contribuyd (y contribuye) a
fijar “lo memorable” para la sociedad, sea priorizando unas narrativas sobre otras segun
las coyunturas, abriendo ventanas de oportunidad para los distintos actores sociales y

politicos o construyendo sentidos en base a sus lenguajes y formatos especificos.
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